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A hatvanas évek magyar filmjében a kanonba beletartozott a tarsadalmi hatds igénye éppugy,
mint a modern szerzGiség intencidja és az eurdpai modernizmus formanyelvének a hasznalata.
Mindez ugy alakul ki, hogy harom generéacio (Fabri Zoltan, a kdzépgeneraciohoz tartozo
Makk Karoly, Kovacs Andrés, Jancs6 Miklos, és a fiatalok: Szabo Istvan, Gaal Istvan, Sara
Sandor és Kosa Ferenc) az évtized elején egyszerre kezdi feladni a linearis idékezelést, s
egyszerre mozdul el egyfajta poétikai stilizacio felé (kinél az abszurd, kinél az allegodria, kinél
a parabola felé vezet azutan tovabb az t). A hetvenes években nem szakitanak radikalisan a
kanonnal, hanem alternativ kanon és 0j koznyelv sziiletik. A radikalisabb ké&nonvalto
torekvések (a Balazs Béla Studio, Erdély Miklos, Boédy Gabor, Jeles Andras) perifériara
szorulnak, az avantgard és az underground teriiletén fejtik ki hatasukat, példaul a
dekonstrukcio, az intermedialitas, az intertextualitds altal, szembeszegiilve a ,,filmszer(iség”

balvanyaval, a zart miifaji sémakkal.

Gelencsér Gabor, a magyar film kivalo kutatéja nagyon alapos, monografikus elemzését
nyuQjtotta a hetvenes évek magyar filmjének A Titanic zenekara cimi konyvében, 2002-ben.
Ezuttal kordbban mar megjelent, a magyar filmrdl sz6l6 tanulmanyait gyiijtotte kotetbe: egy
egységes szemléletli, koncepcidozusan megszerkesztett kotetbe, amelyben az egyes
rendezOkrol késziilt portrék, illetve az egyes filmekrdl sz6l6 elemzések O6nmagukban és
egyiittesen is nagyon magas szinvonalat képviselnek. Mindezt a kanon fogalmanak
koriiltekint6 alkalmazasa teszi lehetdvé. A szerzé e fogalmat Almasi Miklds, Jan Assman,
Paul de Man és Szilagyi Akos munkaira timaszkodva esztétikai és irodalomelméleti
kategoriakkal alapozza meg. Arnyaltan elemzi a kdnon finom valtozasait az egyes korszakok
¢és az egyes mifajok k6zott (mashol htizva meg példaul a dokumentumfilm és a fikcio kozotti
hatarokat). Sokszor eredeti kategoridkat alkot, megkiilonboztetve példaul a varosfilmek

esetében a lakoteleprdl szol6 filmek vagy az ,,alomfilmek” csoportjat. Igy kiilondsen eredeti,



érzékeny analizisét adja Szemz6 Tibor ,képzenéinek”, vagy Forgach Péter sajatosan ujfajta
dokumentumfilmjeinek. Altaldban a szabélytalan és formabontok szerzok alkotasainak, akik
HKkitiremkednek a kanonb6l” (Jeles Andras, Gothar Péter, Novak Mark, Magyar Dezsd,
Erdély Miklés, Body Gabor, Grunwalsky Ferenc, Tarr Béla, Maar Gyula, a fiatalabb
nemzedékbdl Palfi Gyorgy, Mundruczé Kornél, Hajda Szabolcs), illetve akik maganak a
filmnek és a film formanyelvének a hatarait feszegetik (Body, Jeles). Csak egy példa: Jeles az
Alombrigaddal a termelési filmeket, az Angyali iidvéziettel az irodalmi adaptacidkat, a
Senkifoldjével pedig a Holokauszt-filmeket dekonstrualja. Azaz éppen a kanon elemzése segit

a szerzOnek megvilagitani €s az olvasoval megértetni a kanontol eltéré miivek egyediségét.

Remekek ,,az idGsebbekrdl” szold esszék is, példaul a Gaal Istvan-portrék. Ezekben egy
folyamatot latunk korvonalazddni: Gaal eloldja magat a fosodortdl, és egyre inkabb a kép, a
egy formai megoldashoz keres tarsadalmilag relevans mondanival6t, és nem forditva. Kivalo
a varosfilmek elemzése is (Jancs6 Miklos és Szabo Istvan Budapestrdl sz616 filmjei), valamint
az ,alomfilmeké”: az 4alom szerepe a sziirrealizmustél az egyetemes filmtorténeti
Osszefliggéseken, valamint Pasolini és Metz elméletén at Erdélyig és Jelesig. Az alom az
»eredendd mashol”, amire a cim utal, bar a konyvet atfogd gondolat a kanon jelenléte és

valtozasai.

Nagyon jol sikeriiltek az esszék elején olvashatd Osszefoglalasok, melyek a mai reflexiot
teszik hozza a korabban irt irasokhoz. Az esztétikai és filmesztétikai reflexiok is tomorek,
remekbeszabottak. Ezért nemcsak a magyar filmtorténet irant érdeklddd olvasok figyelmébe

ajanlom ezt az igen magas szinvonalu tanulmanykdétetet.



